a toujours eu peur. Il sest progressivement mis au plaisir
sonore. Cette découverte du plaisir sonore explique son amour
pour Debussy mais, pour Barraqué, c’est comme si le plaisir
était fait pour étre regu, pas pour atre donné. Ce qui est donné,

¢’est la rigueur.

Révolte.

t la révolte, dans son coté le plus
entier, le plus universel. Cela condamnait, de sa part, tout
engagement politique qui lui paraissait quelque chose de
nécessairement figé. Ftait-il en fait plutot anarchiste ? La
révolte nourrissait son ceuvre, sa vision du monde. Il se situait
toujours en dehors de la Loi et ne pouvait avoir que des réac-
tions négatives Vis-2-vis delle.

Son principe éthique étai

Messiaen

«déclencheur” de musique. En veérité, il
t une fagon inégalable de communi-
les mémes ceuvIes qui

Messiaen était un
analysait peu mais il avai
quer la musique. C’etaient toujours
revenaient cycliquement dans son cours. Quand jai rencontré
Barraqué, Messiaen “analysait” Pelléas ; il chantait tous les
roles d’une fagon 2 la fois trés musicale et tres drole. 11 arrivait
ainsi a faire passer I’essentiel sans dire un seul mot. Nous avons
passé d’extraordinaires moments - graves, passionnants,
parfois tres droles - avec Barraqué dans cette classe.

L’amitié.

Barraqué est la seule personne que j’ai connue qui investissait

A ce point dans Pamitié. Il donnait énormément ; j’ai deux ou
ucun qui investisse a ce point.

trois trés grands amis mais a
Cette qualité d’amitié est quelque chose de tout a fait rare.
le temps de Pamitié, de cette

C’était une époque ou I'on avait
téléphonait souvent ala suite

amitié-1a. Je me souviens : 0n se
de la lecture d’'une partition, d’un livre et ’on discutait pendant

une heure. Cela n’existe plus.

Propos recueillis par A. Bonnet et E Nicolas.

1. Cetarticle est une rééla-
boration du texte écrit
pour figurer dans le dos-
sier Jean Barraqué, publié
par 2e2m quelques mois
aprés sa mort.
2. André Riotte, composi-
teur, assistant-associé a
I'université¢ ~ Paris 8,
membre fondateur du
CRIME  (Collectif de
Recherche Informatique,
Musique, Etc...)
3. dont jai transcrit
depuis I'analyse.
Cf. : “From traditional to
formalized ana lysis : in
memo riam Jean Bar
raqué”. Actes de Ila
Conférence de Modene
“Musical Grammars and
Computer analysis” (Flo-
rence 1984).

LES SE
PROLIFERANTES SET.I(E:
BARRAQUE : APPROCHE

FORMELLE"

André RIOTTE?

“Une musique qui s'invente
sur elle-méme et se détruit a
mesure”

(Jean Barraqué a propos de
la Mer de Debussy).

C’es ’ i

clamti :s%:iisé ;(;lﬁz (é} al}gly(sje musicale, organisés dans la semi
o uide du Concert - s ;

que j’ai connu Jean Barraqué. etk -hebomdaied Elor

Il i

réd}; cz;is(s)lrllre(ljl; en effet en alternance avec Pierrette Mari la

s e courtes ﬁches analytiques sur des ceuvres d
- dont certaines n’étaient certainement pas au pluls1

Et c’est ainsi i "

donneésst 321?19 ‘Slge J’ai commencé a assister a ses cours, qu’il a

Pappeterenid a 1959 dans des lieux divers - parmi lgsquel

ment conﬁ?irtlet t'e {_IUben Rostaing. Restés jusqu’a la fin haute?

cing) ces courrs1 (l)e ts ,(tn,ous ctions rarement plus de quatre ou
. nt ét¢ pour moi une étape dé i

la découverte des arcanes de la musi Qul; déterminante dans

De I’allegro misterioso de la Sui j

pel . ite Lyrique de Berg a a-

fion all)lt;(usr lfl;‘tzirlli(t) ’ciel}Veberr}‘3’, dela Seme symphonieg d;l];(e‘;‘zﬁz-

g els al:m(_)mql_le§ de la Mer, nous entrions dans

i Te zflcrea_t{on libérée de toute emprise chronol
cte. Tapi derri€re son extréme myopie, il réinveriag;
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ténue chaque texte, cherchant dans ceux qui lui étaient chers
les mécanismes du “commentaire lyrique de soi-méme” qui lui
paraissait la forme achevée de ’ceuvre musicale. Attaché aux
formes oniriques du développement,devenues caractéristi-
ques de son écriture, il évoquait “la continuité dans la disconti-
nuité” propre a Jeux de Vagues ; exigeant jusqu’a la tyrannie
quant a la structure dynamique des cellules, 3 la fonction de
chaque note du discours au-dela des proximités apparentes,
attentif a la pluralité des analyses, pouvant mettre en lumiere
des aspects non contradictoires mais non coincidents d’un
méme texte, il créait a mesure le vocabulaire adéquat pour dé-
crire sur tous les plans - formel, mélodique, harmonique, ryth-
mique - la substance de chaque section dans I’économie géné-
rale de Poeuvre (de la “fixation” a la “fixité”, de “I’idée de cellu-
le” aux “incises silencieuses”).

Il a défini lui-méme a Poccasion de I’étude de /a Mer sa
conception des trois niveaux possibles d’analyse :

- analyse primaire des motifs, dans le respect moral de la
continuité du discours. C’est une méditation sur I’acte du créa-

teur dans sa chronologie.

- analyse qui substitue aux motifs des principes de motifs ; a
ce stade déja, les phénomenes réagissent les uns sur les autres.
Les principes sont intégrés dans un univers dramatique,donc
encore dans une continuité temporelle.

- Panalyse dégagée du respect des motifs, située au niveau des
principes de propulsion de I’oeuvre sans référence directe a la

lettre.

Tl révait parfois tout haut de Pceuvre 4 faire, “a jamais inanaly-

sable ou toujours glorifiée dans les multiples analyses possi-

bles” ; méprisant Dattirail d’interdits en honneur chez les

sériels de stricte obédience, il était en quéte d’'une “rigoureuse

liberté”, apte & lui permettre de déployer au cours de sa vie les

fragments de la monumentale Mort de Virgile, devenue le terri-

toire exclusif de son invention, dont les blocs demeureront dé-
sormais isolés, plongeant dans un monde sans rémission,
d’une sérénité a jamais désespérée.

Afin d’alimenter I’exigence de renouvellement continu dont
les opérateurs sériels classiques ne lui paraissaient qu’une
approximation insatisfaisante, Barraqué avait imaginé une
technique de prolifération beaucoup plus radicale dont il s’était
ouvert & moi, connaissant mes appétits mathématiques.

4. Actuellement en cours
de rédaction par Alain
Poirier.

]

N 5

flgiii ézp:L?ruf’ 3514 ut—'deladdu hasard, il utilisait cette technique

ilisation de produits de permutati impli-

, ‘util ' ons, impli-

;qtl)lssnt C1 ;xplom;)tlon ambivalente des données d’une série dep i12

, chaque objet d’une série étant caractérisé 3 i

i s ractérisé a la fois par sa
‘ -origine et par son rang dans la série. Il

r . ’ . . ) eSt

:lpnc utile ,d§ la décrire avec précision, beaucoup d’improprié-

es ayant été avancées a son sujet®.

Je me fonderai i
: pour illustrer I’exposé sur ri &1l
exploité dans le Concerto®. o malériau scrie

gxoll)lesugr _(1%2 séries *i_rldépendantes A et C, de leurs rétrogada-
=A et D=C, et de 2 permutations a 12 termes f et g:

Sene A

=

e f= (1 234567809101112
m;c*#*‘ b 351211146710982>

= = 12345

2 —Ppor 7  — = 6789101112
P g <2 ﬁg

5. Voir annexe sur les pro-
duits de permutations.
6. Concerto pour six for-
mations instrumentales et
deux instruments. Editeur
Aldo Bruzzichelli - Flo-
rence.

7. Ces termes sont em-
ployés ici dans leur
acception musicale habi-
tuelle.

8. T y0A=(( T30

Barraqué construit 8 familles de séries :

;lg,s classes{ (()71)4, lf;urs renversements et les rétrogradations
: ,rrespondantes , soit 4 fois 10 formes distinctes, les cycles de
étant de longueurs 10 et 2. ,

;lles t,ranspositionsm des élémentsde < f ) 0 A selon I’ordre des
egres de A, de leurs renversements selon celui des degrés du

renversement de A et les rétrogradati
; 10NS COIT i
4 fois 11 formes distinctes. AOTHIRES, ol

- les classes < f’) o B, leur
: s S renversements et les rétrograda-
’tL;onT correspondan?es, avec f* =f, soit 4 fois 11 formes dfi;sggécl-
sai’f ]gsl li.ycleﬂs de df ctant de longueurs 11 et 1. (Bien voir que
1-meme dont la rétrogradation coincid ;!
. lor eavec A, lesré-
trogradations des élémentsde <f’> o B sont distinctes d ie
ments de (f)>o A)®. v I

;lles t’ranspositions des élémentsde () o Bselon ’ordre des
egres de B et de leurs renversements selon celui des degrés du

renversement de B et les rétrogradati T
. ons co .
4 fois 11 formes distinctes. erpondanies,soit

Pour la famille issue de A, B s di i
e amille , Barraque disposait donc de 172 for-

rI;chél;Irlela lf"a}nﬁlle 'isspe dg C, les principes adoptés étant les
o st, dever,ltal(l_dlspomble était encore plus vaste, les cycles
: g ¢t de g'= g ayant pour longueur (7, 3, 1, 1), ce qui
ournissait des classes de 21 termes. T !
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A partir de @ est repris le traitement séquentiel monosériel

¢ classe, soit avecles
Barraqué n’en a retenu que 12 pour chaque 2

(B1, al, etc.).
iti rmes distinctes. . . |
A méme séri les puissances Sil’on prend d’autre part au chiffre la premiére entrée déve-
EnSolvail BRUIOAS dta’une f lft Sen’? ﬁ?lr nelatgriel sériel loppée de la clarinette-solo (mises a part les “fausses entrées”
i > jon, il obtenai
successives d’une permutation, 1 A
a i ifié ne forme n’est étroitem
extrémement diversifié, dont aucu

autour du chiffre [23] , suivies de 50 mesures de tutti pendant
lesquelles la clarinette reste silencieuse), on trouve dans
Pordre les formes C,, et C,, (cette derniére d’abord incom-
ignificati S le cadre de cet e
significative du Concerto ergsse

Erlt‘liilzn? éyrslz d(%nnerai que quelques indlcatloqs permettar}t Fie

mieux' appréhender concrétemept .le mécanisme des séries
proliférantes, et P'usage qu’en faisait Barraque.

apparentée a la précédente.

i i i - les deux premiéres pages
nons lintroduction de 1 oeuvre : ic;
I()if.lesqu’au chiffreexclus) tirent leur substance sérielle de 3

b
chaines de 3 séries, qui sont les premiers termes de la classe
(fyoA. . B
(A=A, A, =f0A, A= 20A), de ses renversements par ra(li)- P ll g, I;‘il.f | ﬂ .
po;'t él’;xe de A-sol-(a, =V£§,), a= V(Ay),a3= \_’_(?sg,g i . ' Bt
la classe () oBavecP =fetB=A (B;=B,B,;=10bB, Bs S gty e e et

- ~ $ i
; i :H>$#>_, ] 8 /4

£20B)

La phrase suivante de la clarinette (5 mesures apres )

reprend intégralement la substance de la chaine Ay, Ay, Aj uti-
lisée dans Iintroduction :

=t e ;ﬁ ‘%jrﬁ& Tr..T ];A__‘

, " K= = e S

Aprés un premier traitement séquentiel (;es 3 chziinesed;rés = - - e == =
B,, B,, B3), apparait un - e

’Ordre A 9 AZ’ A3)’ (31, aZ’ a3)3 ( 1 A2) /> Ok i

1rnié:re sErL:cture superposant ces 3 chaines, mise par les 3 cor

des formant trio (6 mesures apres 2)).

ru ) — i)
e e ¢ h
i f

bty bp. e
1 — ¥ —f o
Rt

Ces exemples suffisent pour éclairer le processus.

Il est intéressant de signaler un illustre précédent, suffisam-
ment proche de Barraqué pour qu’il ait pu en prendre connais-
sance et ’analyser - bien qu’aucune allusion précise de sa part
ne me permette de Iaffirmer. Il s’agit de 'une des quatre
fameuses Etudes de rythmes pour piano de Messiaen, Ile de feu
9. Selon la correspon- /7, qui date de 1950, et dont les “interversions” sont les &lé-

dance modulo -12:1=do,  ments du sous-groupe cyclique construit a partir de la permuta-
2=doff, ... 12=si. tion®.

ALTO
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23456789101112>
h=(%68594103112121

10et2
dontlescycles (1710264591112) 3 ), de longuet‘l‘.rs ,
fournissent ’ordre 10, correspondant en effet aux 10 “interven-

sions” utilisées par Messiaen.

Toutefois, le traitement en est plus élémentaire pour deux rai-
sons :

- d’abord Messien cherche a mettre en lupﬁére sei jc?ux 1_1‘urr}’e-
riques; il prend donc une permu}ahon a fc:rme‘ reggher% N
deux lignes chromatiques alternées - et il 1 app11q1lle a la fois
aux hauteurs (la permutation ci-dessus) et aux durées par une
simple complémentarité numérique, la somme des haut’eurs
codées et des durées en nombre de doubles-croches étant

égale a13:7—6 8—=5 9-—4 etc.

d’autre part, il utilise directement les éléments du sous-
groupe eux-mémes, et non leur produit par une autre permt}ta-
tion, ce qui a pour conséquence que la dc‘arn}ere per.rnutatlon
h'® = ¢ est la permutation identique, c’est-a-dire musicalement
la gamme chromatigque ascendante A partir de do.

Méme processus avec un autre groupe cyclique d’ordre 12
appliqué uniquement aux hauteurs (mes.70 a 75).

123456789101112)
p=(611582931041217

cycle (1. 6.9. 4. 8.10. 12. 7.3. 5. 2. 11)

Ces exemples montrent en tout cas une filiation évi@ente dgs
processus, méme si la maniére de les traiter divergeait ensuite

profondément.

Messiaen et Barraqué utilisaient tous dewf, au sein Q’}Jl}lvers
poétiques pourtant incompatibles, une meme pr_oprlet’e a‘ps-
traite des groupes de permutation ; leur 1mag19at10n cre,atrlc_e
aboutissait, hors de toute référence consciente a’lg mathemat%-
que, a une technique de renouvelle’mept du r,nz‘lterlau plu§ radi-
cale que ne le permettaient les operations sérielles classiques.
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10. Souligné par Barra-

qué.

Mais si Messiaen I’appliquait comme une sorte de greffe, avec
ce désir de transparence qui rend son langage en grande partie
accessible a une formalisation, Barraqué, lui, en a fait le tissu
méme de son discours.

Utilisant les produits de permutation comme générateurs de
chaines de hauteurs pseudo-aléatoires - puisqu’issus de procé-
dés purement déterministes - il mettait ainsi en ceuvre, jus-
qu’aux plus extrémes conséquences qui lui étaient accessibles,
ces principes de propulsion au-dela du respect des motifs dont
il définissait la mise a jour comme la seule forme évoluée
d’analyse.

Lorsque je lui avais signalé qu’un ordinateur ferait incompara-
blement plus vite et sans risque d’erreur le calcul du produit
des puissances successives d’une série par une autre, il n’en
avait pas repoussé I'idée.

Mais c’était il y a trente ans ; il eut fallu avoir accés a ces gran-
des installations de calcul dont la capacité et la vitesse sont
maintenant dépassées par des micro-ordinateurs a la portée de
bourses individuelles.

Et Barraqué a poursuivi a la main le calcul des grilles sérielles
complexes dont on a exposé plus haut les principes.

Le refus absolu de toute redondance dans son style, cette exi-
gence acharnée d’aller au-dela de l'acquis, d’échapper a
I’escompté dans toutes les dimensions de I’écriture traduisent
pour moi son besoin essentiel de la gratuité du geste que cons-
titue I'ceuvre ; négation derniére du calcul conscient, de
Iaction créatrice orientée vers un échange, son attitude répon-
dait au besoin de se réaliser “dans la plénitude isolée du déses-
poir rigoureux'” sans compromission, sans rédemption, sans
bonheur (mais sans enfer)”, qu’il évoquait & mon intention
dans une lettre de 1959.

11 donnait 'impression de cultiver ce désespoir avec une sorte
de sérénité par sa limite méme, I’assurant d’une familiarité
avec les confins, dans I’air raréfié ou il se savait solitaire, sinon
proche de ses dieux devenus ses paris, qu’il S’agit de Schubert,
Beethoven ou Debussy.

Ce qui lui permettait de parler de leurs ceuvres comme de I’in-
térieur, imprégné de la question incessante a laquelle il les
avait soumises, et nous révélant ainsi des aspects, des avatars
insoupgonnés qui devenaient des évidences.
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Sa maniére d’échapper a toute mesure, de se situer au-dela de
tout jugement, sa certitude orgueilleuse de ne pouvoir cqmbler
Pimmensité d’un projet qui pourtant ’habitait tout entier ont
dii irriter bien des positions acquises. Et ce n’est év'id,emme'nt
pas un hasard si un silence par mégarde déchiré a éte epsglte
entretenu autour d’une ceuvre dangereuse au-dela de sa 11ttera.l-
lité par la dimension quasi-éthique qu’elle donnait & une atti-
tude d’exigence radicale, en marge de P’orthodoxie post--

sérielle.

Il n’est que de rappeler 'ostracisme dont a été victime un
André Hodeir aprés la publication de “la Musique depuls
Debussy” , sa faute inexpiable ayant ét¢ d’annoncer, vingt-cmg
ans trop tot, la place réelle qu’allait prendre Jean Barraque

dans la musique.

Comme aprés le passage de tout grand créateur, aprés Barfa-
qué. la musique ne peut plus étre ce qu’elle fut. Mais sa quéte
analytique, passée elle aussi aux limites avec les moyens de la
tradition, si elle a modifié pour moi les modes d’apgroche de
certains moteurs de la création, ne pouvait qu’inciter a les assu-
mer en s’appuyant sur des formalismes rigoureux., gﬁn Fie tra-
quer P’irrationnel 1a ou il se trouve vraiment, ce qui 1mp!1gue la
mise 2 jour, chaque fois qu’il est possible, de régularités, de
symétries ou de processus cachés.
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1. C'est-a-dire musicale-
ment en intervertissant
les données “hauteur” et
“rang” d’'un méme son
dans la série.

Annexe :
Les produits de permutations
(bases mathématiques)

Soit (a4, 2y, ...,a12) une série quelconque établie dans le systéme
tempéré a 12 sons.

Les a;, tous différents, peuvent donc étre représentés par les 12 pre-
miers entiers a;eZ/ 12. La valeur (a—1) caractérise alors dans un sys-
téme congruent a base 12 la distance entre le son a; et un son-origine
ay=1 en nombre de demi-tons tempérés.

Quant & l'indice i, il indique le numéro d’ordre du son a; (ou son rang)
dans la série elle-méme. La série est ainsi définie mathématiquement
comme une permutation de degré 12 sous la forme de P’application
bijective :

fe .1 2 3 .. i .. 12)\de ’ensemble Z/12 dans
Q a ag .. & .. aqp/lui méme.

On définit 1a permutation identique “e” comme étant celle qui ne dé-
place aucun objet. ’

Dans I’ensemble fini S, des permutations de degré n, dont le cardinal
est n!, et qui forme un groupe vis-d-vis de I’opération produit, il
existe pour tout f€ S, un inverse f' € S, tel que

fof'=f'of=¢

On rappelle que le produit de deux permutations f; et f; s’obtient en
substituant 4 chaque terme b; de 1a seconde le terme a; de la premiére
dont le rang i est la valeur de b;(").

Exemple d’inverse (cas particulier ot le produit fo f! = e):

fe 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
2 3 101 4 1 5 6 9 8 12 7

t\1=1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
6 1 2 5 7 8 12 10 9 3 4 1

On appelle puissance miéme de f le résultat des produits successifs :

m fois
f™ =fo fo.....f ffe s,
On pose f° =¢
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On notera <f) le sous-groupe cyclique de S, formé de m termes
{(f"} mez engendré par f.

L’ordre du sous-groupe (la valeur de m) est donné par le p.p.c.m. des
longueurs des cycles de f.

On rappelle que les cycles d’'une permutation s’obtiennent en procé-
dant par substitutions successives de symboles.

Par exemple, les cycles de la permutation f ci-dessus sont décrits
ainsi : le symbole 1 est remplacé par 2, 2 par 3, 3 par 10 10 par 8,8par6
et 6 par 1, ce qui ferme le 1% cycle, soit (12 3 10 8 6) de longueur 6.

(2/w/w

3

Un 2¢ cycle est obtenu a partir de 4: (4 11 127 5) de longueur 5.
4 5
f= v v
n— 4
Enfin un cycle de longueur 1 (9) qui ne déplace pas de symbole
compléte 'inventaire.

L’ordre du sous-groupe cyclique de f sera donc 6 x 5 =30 termes.

Emmanuel Amiot @ a montré que “les plus grands sous-groupes
monogénes de Sy, sont d’ordre 60” et que le nombre des permuta-
tions correspondantes est de 7.983.360, soit 1,66 % de I’ensemble des

12 ! permutations.
En revanche, le produit de tous les éléments d’un sous-groupe (D
par une autre permutation g n’est pas un sous-groupe. En effet s’?l
1’était il contiendrait e, c’est-a-dire que pour un certain i on aurait
fi 0 g=ed’ou g = f cCest-a-dire que g serait un des éléments du sous-
groupe.

{f ) o g est appelé une classe. On montre que I’ensemble des classes
forme une partition du groupe S".

i
=)

2. Agrégé de mathémati-
ques, membre du CRIME,
qui a supervisé cette par-
tie de I'exposé.

]

L'auteur remercie I’Asso-
ciation Jean Barragué qui
lui @ permis I'accés aux
archives du compositeur,
ainsi que la Bibliothéque
Nationale pour la mise a
disposition de la docu-
mentation.

'DES TECHNIQUES
SERIELLES DANS LE
“TEMPS RESTITUE”

Heribert HENRICH

Le Temps restitué représente la premiére réaction, et la plus
spontanée, de Jean Barraqué a sa rencontre avec le roman La
mort de Virgile de Hermann Broch, suite a laquelle le composi-
teur décida d’investir toutes ses forces créatrices dans un grand
cycle qui se référerait a ce roman. Si ’on n’a pas encore
reconnu dans sa pleine mesure la signification fondamentale
de cette oeuvre, cela est dd sans doute a I’histoire de sa gesta-
tion, qui peut paraitre presque paradoxale : congu en 1956/57
comme premier volet du cycle La mort de Virgile, 1e Temps resti-
tué fut achevé en dernier, et crée en 1968.

Il n’y a guere d’aspect de cette ceuvre qui ne se révéle comme
point de départ et de référence pour les autres parties du cycle.
Ainsi, le Temps restitué est resté la seule ceuvre de Barraqué
dont les textes soient tirés exclusivement du roman de Broch,
alors que ... au-dela du hasard (1958/59) et Chant aprés chant
(1966) font appel a des paroles du compositeur, qui commen-
tent I’oeuvre de Broch afin d’atteindre par ce jeu de miroirs un
niveau de réflexion supérieur. De plus, Le Temps restitué
expose un matériau sériel qui reviendra dans toutes les ceuvres
ultérieures, y compris le Concerto (1962/68) ; enfin, on trouve
ici pour la premiére fois ces configurations sonores (Klang-Ges-
talten) particuliérement saillantes, auxquelles est due Iex-
traordinaire plasticité des ceuvres a partir du Temps restitué et
dont nous nommerons ici seulement la plus importante : la
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